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inserviveis

Pode um objeto resistir a sua fungédo? Esse questionamento mobilizou a
formulagdo do argumento da exposicao. Num exercicio reflexivo, propu-
semos constituir uma constelagdo de modos de pensar, produzir e imagi-
nar os objetos e suas (des)funcionalidades praticas e simbdlicas, a partir
das superficies e materiais, das configuracbes e figuragdes e dos usos
mobilizados ao longo da sua biografia. Partimos do &bvio, a presenca
fisica dos objetos no espaco, suas aproximacdes e distanciamentos. Esse
ponto de partida, ou melhor, de chegada, é motriz dos efeitos imagina-
tivos sobre o que sao essas coisas e como elas (des)fazem sentidos. Nao
ha uma resposta esperada, apenas o desejo de refletir se, e somente se,

os objetos resistem a determinagao da fungao.

A partir dessa provocagao inicial, mediada pelas relagdes entre design
e arte, a artista curitibana Erica Storer propds uma agao, no formato de
workshop, a respeito do objeto - coisa, no transito entre a funcionalida-

de e a resisténcia a serviddo. Investigou-se a desobediéncia - da coisa,
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do conceito e do gesto ou uso - como poténcia artistica e criativa para
(re)pensar os objetos cotidianos. A acdo realizada em setembro de 2022,
com alunos da UFPR, fez parte do conjunto de atividades preparatérias,
que estruturam as questdes conceituais da exposicdo. Parte dos objetos
expostos na mostra sdo resultado do processo de experimentagao viven-

ciado durante o Workshop coordenado pela artista.

Além disso, o projeto de extensdo Laboratério de Praticas Expressivas e
Temas Emergentes: emaranhado.lab, do Departamento de Design (De-
DESIGN-SACOD), durante trés meses (setembro a novembro de 2022),
tornou publica a convocatéria para o envio de trabalhos para compor a
exposicao Inserviveis. A publicacdo do edital teve como objetivo ampliar
as discussoes sobre os sentidos e significados acionados pela nogbes de
funcionalidade/serventia/utilidade, considerando producées expressi-
vas, formulacées conceituais e processos idealizados/materializados em
outros territorios fisicos e imaginativos. Com isso, foi possivel constituir
uma constelagdo de modos de pensar, produzir e imaginar os/sobre os
objetos e suas funcionalidades préticas e simbdlicas. A partir da convo-
catéria foram selecionados trabalhos de duas artistas, Maria Baptista e

Rafaella Pacheco, presentes na exposigao.

Dentre as agOes vivenciadas a partir da exposicdo, destacamos o envol-
vimento dos estudantes da Universidade Federal do Parana, que atuaram
diretamente na concepgao e produgao da Inserviveis. O projeto expo-
grafico da mostra foi idealizado por estudantes do Curso de Design de
Produtos da UFPR, a partir da experiéncia formativa da disciplina optativa

Design de Exposigdes, ministrada no Departamento de Design.

Nesse processo, formalizado via Programa de Voluntariado Académico
(PVA), as(os) discentes atuaram nas definicdes da expografia - disposicao
de objetos no campo expositivo, iluminagado, fluxo de visitacdo, etc. -,
participaram dos processos de montagem e das definicées do programa
grafico da exposigao. Agdes paralelas a exibicdo no MusA também foram
levadas a cabo pelas(os) alunas(os), como um ciclo de entrevistas com
as(os) artistas presentes na exposicao (disponivel na pagina do instagram
®@emaranhado.lab) e a realizacdo de uma mostra de cartazes, de curta du-

racdo, com fotografias das pecas desenvolvidas no Workshop. A exibicao
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foi realizada no marco da Reunidao Anual da Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia (SBPC), realizada na UFPR em 2023.

Essas agoes, viabilizadas pelas(os) estudantes, ndo sé alargaram o tempo
de apresentagao da exposicao, mas também possibilitaram dindmicas de
conhecimento que ultrapassam a sala de aula e a légica disciplinar, le-
vando em conta saberes ndo institucionalizados e a articulacdo com a

comunidade.

Nos movimentos de fechamento do projeto de extensdo emaranhado.
lab, refletimos sobre os aprendizados mediados pelas atividades que cir-
cundaram a realizagdo da mostra. Dentre elas, a mobilizagao e envolvi-
mento de alunas(os) da UFPR para tornar viavel a Inserviveis. As(os) estu-
dantes, bolsistas e voluntarios, que atuaram na producao de material de
difusdo cultural, contato com a galeria de um museu, trocas com técni-
cos, segurangas, mediadores e a aproximagao com o trabalho de concep-

Gao e montagem.

Os textos que seguem nesta publicagdo marcam mais um desdobramen-
to do projeto: produgdes criticas elaboradas a partir dos trabalhos pre-
sentes na Inserviveis. Convidamos pesquisadoras(es), artistas e jornalistas
para escrever sobre (desde) alguma obra da mostra. Vale comentar que
algumas dessas reflexdes foram tecidas por sujeitos que ndo puderam
visitar a exposicdo, tendo a interagao com o trabalho mediada por ima-
gens, videos e relatos sobre os artefatos. Agradecemos, assim, cada um(a)
que colaborou com essa acdo que busca expandir e experimentar modos

de ampliar a dimensao extensionista da Universidade publica.

Esta publicagdo serve como arquivo da agdo extensionista desenvolvida
no marco de uma universidade publica: trata-se do registro de tempos
que voltamos a imaginar um ensino mais implicado com as praticas refle-

xivas, em que a universidade materializa sua fungao publica.
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As estranhezas
do Rom-6Fice

Em Rém-dfice, Erica Storer de Aradjo constréi uma cena tao absurda
quanto familiar. O filme comega com o plano detalhe de uma corda de
nylon amarrada ao garfo de uma bicicleta. Trata-se de uma estrutura que
combina bicicleta, tabua de passar roupa, cadeiras e cordas. Quem peda-
la a bicicleta — suspensa no ar — é uma jovem de meias azuis e bermuda
esportiva, que divide a atengdo disciplinada entre um dispositivo ele-

trénico e anotagdes em papel, sem nunca deixar de pedalar.

A tabua de passar roupa faz a mesa de trabalho, com luminaria articula-
da e folha de calendario. Com diferentes enquadramentos, a cdmera se
aproxima e se afasta devagar, revelando outros elementos da estrutura —
lixeira, copo, grampo, pasta —, enquanto o barulho da bicicleta e de algum
outro maquinario fazem a trilha sonora deste R6m-6fice. E um retrato
breve, brasileiro e agudo dos gestos e dos elementos que atravessam o

trabalho de escritério feito no espago doméstico.

Mas, esta ciclista de apartamento ndo esta sozinha. De um lado, uma
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Fragmento do video “Rom-dfice #1”
Erica Storer de Aratjo
Curitiba, 2020.
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senhora |é um livro, do outro lado, uma jovem usa um telefone celular.
Ambas estdo sentadas em cadeiras integradas a engenhoca. O movimen-
to das pedaladas nao leva o trio a lugar algum, mas sacode toda a fragil
estrutura, de modo que as duas mulheres sentadas lembram passageiras
num 6nibus em movimento, sacolejando o corpo a cada lombada ou
curva do caminho. Entre as trés personagens de Rém-dfice parece ha-
ver uma cumplicidade muda, embalada pela constancia e pela repetigao.
Nessa atmosfera apaziguada também reside a tensao que caracteriza a

obra.

Apesar do movimento, o conjunto é estatico e esta claustrofobicamente
posicionado na passagem da sala para a cozinha. No entorno é possivel
identificar os artefatos que envolvem este escritério doméstico: panela
elétrica, lata de panetone, ima de geladeira, escorredor de loucas, cortina
de chita, sino de porta, vaso de planta, caixa de som, impressora, tele-
visdo. A mistura entre casa e escritério é aqui um aparato improvisado,

marcado pelo deslocamento e pela fusao de objetos, espacos e pessoas.

R6m-d6fice é também uma obra pandémica, realizada em 2020, ano que
dificilmente iremos desassociar do inicio da pandemia global de CO-
VID-19. Olhando com atencéo é possivel identificar, pendurada na tabua
de passar, 0 que parece ser uma mascara de protecdo respiratoria, uma
marca daquele ano e da pandemia. As mascaras — de tecido ou micro-
fibra sintética, coloridas ou em cores neutras — tornaram-se em 2020
acessérios banais e indispensaveis, misturando-se a chaveiros e carteiras,

em porta-chaves e cabideiros. Com as recomendagdes de isolamento,
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Fragmento do video “Rém-dfice #1”
Erica Storer de Araujo
Curitiba, 2020.
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o teletrabalho também se tornou tema e saida recorrente para muitas
profissdes. No Brasil, no primeiro ano da pandemia, 11% das pessoas tra-
balhadoras passaram a exercer suas atividades laborais de modo remoto,
segundo o Instituto de Pesquisas Econémicas Aplicadas (Ipea). A peque-
na, mas consideravel parcela da populacido que péde contar com o privi-
légio do home office, distanciou-se dos riscos de contaminacdo, mas nao

das muitas formas de horror da pandemia e do confinamento.

A sinopse de R6m-dfice explica ainda que, além do home office, também
inspira a obra a definicao de treadmill desk, um mével que combina mesa
de trabalho e esteira ergométrica de baixa velocidade. A promessa da
treadmill desk é que caminhar enquanto se trabalha num computador
melhora a salide e a concentragao, reduz o stress e os impactos negativos
de se passar tanto tempo numa cadeira. Certamente, a intencionalidade
deste artefato reside mais nas ideias vigentes sobre desempenho do que
na preocupacdo com o bem-estar social. A saida aqui ndo é repensar
as estruturas neoliberais de trabalho, mas propor uma medida duvidosa
para a contencao de danos, sem perder como prioridade a eficiéncia e a

produtividade, do corpo e do trabalho.

Por fim, R6m-dfice toca de modo irénico em temas como espago, tra-
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Fragmento do video “Rém-6fice #1”
Erica Storer de Araljo
Curitiba, 2020.

inserviveis « MusA

balho, desempenho, casa e relacionamento, apontando para o que pode
estar no avesso do home office, com suas estranhas incongruéncias. Na
modalidade remota, as atividades laborais muitas vezes se estabelecem
num arranjo confinado e precario, com a obstrucdo dos espagos e inu-
meras implicagdes para as relagdes sociais e mobilizagées coletivas. R6m-
-6fice expde, sobretudo, a fragilidade dos nossos modos de vida diante

das condi¢bes materiais e contemporaneas do trabalho.

Ana Claudia Franca é graduada em Tecnologia em Artes Graficas (UTFPR,
2008), com Mestrado e Doutorado em Tecnologia e Sociedade pela Univer-
sidade Tecnolégica Federal do Parand. No doutorado, pesquisou a presenca e
participacdo de mulheres no circuito cinematografico em Curitiba, nas décadas
de 1970 e 1980. Professora do Departamento Académico de Desenho Industrial
(DADIN) na 4rea de Narrativas Visuais e Producdo da Imagem, atuando especial-
mente no campo audiovisual. Dedica-se especialmente a projetos de narrativas
visuais e investigacdes sobre mulheres no audiovisual, nos cruzamentos entre

historia, narrativa, literatura, texto e imagem.
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Especular a Fruta

A cenainicial é breve e densa. Em seu cerne, o espaco da casa e o tempo
da relacao entre a filha e sua mae, tal como se reconstitui como recor-
dacdo, se abrem como uma matéria memorial e imaginativa. Antes da
figuragéo ludica do espaco doméstico entranhado como recordacéao, o
cendrio se apresenta sob o ruido metalico de uma frequéncia estranha,
inscrevendo na aparente familiaridade da casa uma aspereza inquietante,
que permanece irredutivel. Unheimlich, extranha, a casa é recomposta
por meio da combinacdo entre a constituigdo plastica do fundo pintado,
a consisténcia volumétrica de algumas figuras destacadas em primeiro
plano e o registro videografico que, delimitando a cada vez o campo da
imagem, entrecorta o jogo cénico com pulsagdes ritmicas, associadas a

uma voz que vem do extracampo.

O fundo se estende como um pano ou uma tela e mostra o esbogo de
uma representagao em perspectiva de um piso azulado, com duas pa-

redes que se encontram, decoradas com um motivo visual amarelo em
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Fotografia da obra “Fruta” de
Wiki Pirela (Santiago, 2023), na
exposicao Inserviveis. Autoria
da imagem: Felipe Pacheco.

inserviveis « MusA

formato de trevo, destacando-se do vermelho dominante, abrigando, do
lado esquerdo, um quadro em preto e branco e, do lado direito, a aber-
tura de uma porta para um corredor em que se prolonga 0 mesmo piso
azulado, acompanhado de uma parede amarela. No centro do registro
videografico, avoluma-se uma espécie de oratério secular, armario di-
minuto ou casa de brinquedo — um mével amarelo com portas que res-
guardam, por sua vez, uma cena suplementar, em miniatura, que veremos
assim que as pequenas portas forem abertas por duas maos transcenden-
tes, que vém de cima como maos de um gigante ou de uma divindade.
Acima da cena suplementar, como um titulo inscrito na moldura que a
delimita, lemos uma pergunta sobre a possibilidade da fuga: “¢Huir?”. Mas

quem se pergunta sobre a fuga?

Na cena em miniatura, encontramos o mesmo dispositivo de duplicacdo
e deslocamento, baseado na combinacéo entre superficie e volume, que
organiza a cena inicial. Dessa vez, sdo os contornos ou as materialida-
des de uma cozinha que se afiguram. O som metalico persiste, a imagem

escurece, e passamos ao registro videografico de uma tigela com uma
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Transcricao do audio do
video “Fruta”

Wiki Pirela

Santiago, 2023.
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Mi madre me enseiid a sacarle toda la carne a la fruta
A no desperdiciar nada

Pelar las cdscaras

Pelar las cdscaras lo mds posible

Dejaor hilito de residuo

Aprovechar el mdximo

Que rinda mds

Lo pongo en prdctica

La veo a ella

Adniro la forma en que de una papa sacaba miles de platos
Tiene el don de multiplicar el pan y el vino
Mantiene la casa de pie entrando por la barriga
Extendiendo todo con nada

En casa la comida no es saludable

En casa pocas veces me enferme

El ritual de rendir la papa genera cantidad

Genera calidad de alma

La pobreza huele a miao descompuesto a olvido

Huele a rendir las frutas, la ropa, el pasaje

Huele a rendir el cuerpo

A rendir el agua que no llega

A poner velitas en el baiio

A decretar la luz

Mi familia no huele a libros

Olemos a trabajo

A violencia

Mi mamd me ensefié6 a sacarle toda la carne a la fruta
Y ahora yo la desperdicio
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Fragmento do video “Fruta”
Wiki Pirela
Santiago, 2023.
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manga amarela. A camera filma de cima para baixo, na vertical, e vemos
uma mao que vem de baixo, dessa vez, uma mao mundana que, em sua
imanéncia insuperavel, busca alcancar a fruta. Voltamos, entdo, a mesma
cenainicial, mas ela ja é outra: no lugar do mével amarelo, ha uma cadeira;
sobre ela esta um telefone com a palavra “Caracas” escrita no aparelho.
Entdo, vinda de cima, uma mao disca duas vezes o nimero 1 e retira o
aparelho do gancho, dando inicio ao movimento do discurso verbal que

atravessara o restante da obra.

E, portanto, uma ligacéo telefonica que, apés a dupla abertura do espaco
da casa, vem abrir seus tempos multiplos, com o relato da recordagédo de
um ensinamento materno: “Minha mae me ensinou a extrair toda a carne
dafruta” / “Mi madre me ensefid a sacarle toda la carne a la fruta” O som
desaparece junto com a imagem do telefone fora do gancho. Imergimos
brevemente no escuro e no siléncio, para emergir em uma repeticdo ou
reencenacgao da recordacdo, no presente, com o registro videografico da
tigela com a manga amarela, que agora nos faz ver o trabalho das maos
ao descascar a fruta, enquanto a voz continua seu relato. Dirigindo-se a
alguém, eventualmente a quem assiste ao video, a quem o encontra em
uma exposicao ou em uma plataforma de videos na internet, por exem-
plo, aquela que fala se refere a sua mae, relata uma memédria multipla da
mae, narra uma lembranca recorrente, que em portugués denominamos

pretérito imperfeito, descrevendo e fazendo imaginar uma acdo que se
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repetia, que se fazia a cada vez de novo em mais de um momento do

passado.

A voz é da artista que assina a obra, que elabora suas cenas e reencena
a recordagao enquanto narra seu relato memorial. Mas quem fala sem-
pre se divide. Por um lado, quem fala é mais de um: ndo um individuo,
alguém que assina a obra como autora, mas dividuo. E todo o espaco da
identificagdo como empatia que se oferece, aqui, para qualquer especta-
dor, como um convite a imaginar e a imaginar-se no lugar de quem fala,
compartilhando algo. Por outro lado, quem fala é menos de um: parte
sem parte. E o fundamento da distancia que pode conduzir, assim, a ndo
identificagdo — e deve conduzir ao reconhecimento de que, na cena de
um discurso, é sempre de uma partilha que se trata: ndo a comunhao da
empatia e da identificagdo plena, que captura o comum como comu-
nidade fechada, mas a disjuncdo de uma abertura a diferenga, de uma

desidentificacao.

Na distancia demarcada pelo telefonema, a chamada se desenrola como
um discurso interior que, contudo, se projeta e se dispersa para fora. A fi-
lha vé a mée na tela da memoria, reconhecendo-se a partir desse contra-
ponto, desse aprendizado, desse contracampo ausente: “eu coloco isso
em pratica, eu a vejo.” / “lo pongo en practica, la veo a ella” Nao chega-
mos a ver a mae, cuja licdo a filha tinha resumido logo antes, dessa forma:
“Aproveitar ao maximo, que renda mais.” / “Aprovechar el maximo, que
rinda mas.” Vemos a manga sendo descascada, enquanto a filha ndo ape-
nas narra as agoes da mae para “fazer render a fruta” / “rendir la fruta’,
mas revela seus sentidos metonimicos (ndo se trata apenas da fruta, mas
também da batata e, portanto, de toda forma de comida) e metaféricos
(ndo se trata apenas de formas de lidar com a falta de comida, mas de
maneiras de confrontar a pobreza e a privagao). Assim, a filha interpreta
as acdes da mae: “Admiro a forma como de uma batata extraia milhares
de pratos. Tem o dom de multiplicar o pao e o vinho. [...] Ampliando
tudo com nada.” / “Admiro la forma en que de una papa sacaba miles de
platos. Tiene el don de multiplicar el pany el vino. [...] Extendiendo todo

con nada.”

Vemos entdo sua boca, enquanto come a manga que acaba de descascar,
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e assim o registro videografico confere uma consisténcia sinestésica a
recordacao, sugerindo, talvez, alguma lembranca do sabor da fruta, das
texturas de suas fibras, da leveza de seu suco. O enquadramento aproxi-
mado convoca, em especial, o sentido do tato, conferindo uma densida-
de haptica as maos e a boca em seus encontros multiplos com a textura
da fruta. Falando da mae, sem falar a mae, enquanto agora as maos abrem
e escavam minuciosamente um abacate, para ndo perder nenhuma carne
da fruta, a voz apelara ainda ao sentido do olfato, referindo-se ao cheiro
da pobreza como “algo decomposto” / “algo descompuesto’, “esqueci-
mento” / “olvido”: “Cheira a fazer render as frutas, a roupa, a passagem.”
/ “Huele a rendir las frutas, la ropa, el pasaje.” E neste ponto que o som
metalico do inicio do video reaparece, assim que a voz enumera as inu-
meraveis estratégias que a pobreza exige para “rendir”, para fazer render
com o pouco que se tem: “Cheira a fazer render o corpo. A fazer render
a dgua que nao basta. A por velinhas no banheiro. A legislar a luz. Minha
familia ndo cheira a livros, cheiramos a trabalho. A violéncia.” / “Huele
a rendir el cuerpo. A rendir el agua que no llega. A poner velitas en el
baro. A decretar la luz. Mi familia no huele a libros, olemos a trabajo. A

violencia.”

E talvez da possibilidade de fugir da pobreza que parte o video de Wiki
Pirela, inscrevendo sua cena multipla sob a questao da possibilidade da
fuga: “¢Huir?”. Mas para ela, como quem configura a dupla cena que abre
o video e como assinatura que ancora seu discurso, o que significa “fugir’,
afinal? O que pode ser uma fuga quando o que esta em jogo é a relagao
com a memdria (da mée, da casa, da infancia etc.)? Se, no passado, foi
preciso (aprender a) fazer render a fruta, para extrair toda a sua carne e,
assim, fazer render também o corpo, em meio a pobreza, na enunciacio
videografica em que o trabalho expressivo se desenrola o que se confi-
gura é uma articulacdo entre trabalho de memoédria e jogo de espelhos
imaginativo, para fazer da memaria da fruta um objeto de especulacéo,
seja no sentido filoséfico (especular como investigar, frequentemente de

modo experimental e exploratério, sem ancoragem empirica, com ampla
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margem de abstragao) ou no sentido econémico (especular como inves-
tir, frequentemente de modo a jogar com a incerteza do futuro, sem
ancoragem no valor imediato ou direto do que é objeto da especulagao).
Nessa encruzilhada especulativa, a carne extraida da fruta se transforma,
finalmente, em desperdicio. Nesse movimento, a partir do que se en-
tranha como memdria do ensinamento materno, o que se insinua € um
estranhamento em relagdo ao presente: “Minha mae me ensinou a extrair
toda a carne da fruta. E agora eu a desperdico.” / “Mi mama me ensefid
a sacarle toda la carne a la fruta. Y ahora yo la desperdicio.” Da memé-
ria entranhada ao presente estranhado, na casa extranha que se encena
desde o inicio como um espaco fragmentario, lacunar, atravessado por
elipses, a especulagao videografica de Wiki Pirela se encerra com o fim

da ligagao telefonica.
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Desmedida

Qual é a medida de todas as coisas? Poderiamos responder a essa per-
gunta dizendo que é a medida que cada uma tem. Mas, sera que a me-
dida que as coisas tém pode ser medida? Quando pensamos em instru-
mentos de medigao, temos uma nogao de exatidao, de uma unidade de
comprimento a ser seguida. Hd uma barra de platina, chamada de “metro
padrao’, que fica em Paris e que foi usada para fixar uma referéncia por
um grupo de cientistas no final do século XIX — que hoje usamos para
medir um metro. Uma estipulagdo, contingente, com uma fungéo social

importante.

Quando me encontro em frente a obra Desmedida, o que primeiro cha-
ma atengao sdo os objetos em si que a compdem, reconhego-os. Sdo
objetos funcionais, de carpintaria e para outros tipos de trabalho, como
0s que meus pais tinham em casa quando eu era crianga e com os quais
a maioria de nds ja teve contato. Sdo instrumentos para medir, expostos
em uma parede, como em um galpdo ou garagem, mas em uma sala de
um museu. Inevitavelmente, esse aspecto me remete a reflexdo sobre

as obras do Fluxus e readymades de Duchamp e as discussées tedricas
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sobre elas em filosofia. Poderiam estar em um galpao e ndo seriam vistas
como arte, mas estando em um museu nos convidam a olha-las nova-
mente, com mais atencao e outros significados. E, entdo, que me atenho
aos detalhes de Desmedida e, mais de perto, algo se quebra, algo tensio-
na, algo causa estranhamento. Esse estranhamento que muitas vezes nos
atrai na experiéncia com arte, quando somos pegos de surpresa e ha algo
como uma espécie de maravilhamento, um parar por alguns segundos,
uma certa magia ou encantamento que nos desloca um pouco. Talvez, ao
modo das teorias tradicionais da estética e a nocao de “destacamento”
das preocupacbes da vida cotidiana, mesmo que, paradoxalmente, im-
pulsionada inicialmente pela familiaridade dos objetos do cotidiano. Um
movimento dialético, da familiaridade ao estranhamento, o que me atrai

é ao mesmo tempo o que gera o afastamento.

Os objetos, vistos de imediato, percebidos pelos sentidos, que atraem
por familiaridade, por me lembrarem a infancia, me levam a uma refle-
xao sobre algo mais amplo, quando neles ndo ha a numeragao e marcas
que permitem a medicdo. Para onde foram aqueles nimeros, espagos e
marcas? Ha a falta, a auséncia, que percebemos ao nos aproximarmos
dos objetos que compdem a obra Desmedida, pois as medidas ndo es-
tao presentes. Essa auséncia é capaz de nos remeter a tudo aquilo que
ndao podemos medir. Nao podemos medir os afetos que sentimos, as

lembrancas que temos, as experiéncias que vivemos, o tempo que dedi-
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camos a quem amamos. Podemos mensura-los, talvez, ao dizermos que
eles tém uma certa medida, um certo tamanho e, figurativamente, que
ocupam um espago em nossos coragoes. Mas, ndo é o mesmo que medir,
pois uma medida parte do principio de que existe um padrao de medida
que pode ser aplicavel a varias coisas. E, nossas experiéncias, como sao
Unicas para cada individuo, mesmo que compartilhadas em um mesmo
instante no tempo e no espago com outras pessoas, Nnao podem ser me-

didas dessa forma.

Como poderiamos medir a beleza de um pér do sol, de um sorriso afe-
tuoso, dos feixes de luz entre as plantas; a caricia de um abraco; o olhar
de uma pessoa que esta a morrer e se despede com os olhos; a felici-
dade de um reencontro; as marcas de vida em um rosto; as emocoes
que sentimos ao assistirmos a uma apresentagao musical ou a um filme,
lermos um livro ou visitarmos uma exposicao de arte; e todas as coisas
que habitam o universo de nossas memoérias? Como poderiamos medir
sensagoes, desejos, sonhos, sentimentos, e o préoprio tempo? Tudo aqui-
lo que vivemos se esvai no tempo, para além das medidas dos ponteiros
de um reldgio e, talvez por isso, justamente, possuem valor para nés. O
que é material fenece, mas as lembrancgas e os afetos nos acompanham
enquanto vivemos. Como no conto O Imortal de Jorge Luis Borges, se
fossemos imortais nossas experiéncias seriam banais, fadadas a repeticao
e sem sentido. Ao ndo sermos eternos, podemos viver cada experiéncia
como Unica, como aquilo que nos aproxima da morte, do fim, e, assim,

somos capazes de atribuir a elas um valor imensuravel.
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mologia, Filosofia da Mente e Filosofia da Percepgéo.
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A tabua se
Faz carne?

Os objetos da Marcenaria Olinda se deslocam entre as fronteiras daqui-
lo que o senso comum identifica como arte, design e objeto utilitario.
Os trés objetos que constituem o trabalho Santissima Trindade (2022),
incrustrados com palavras em marchetaria que remetem a sua utilidade
pratica — raspador de coco, tabua de cortar carne e facdo para corte de
cana — nos colocam diante de problemas envolvendo o utilitario e a arti-

ficacdo, bem como signo, imagem e sentido.

Ao experimentar a produgao desses objetos para além do utilitario, Mar-
cenaria Olinda estabelece uma nova relacdo com o cotidiano econémi-
co, social e cultural da zona da mata pernambucana, — regido onde esses
objetos sdo tomados como caracteristicos —, propondo miradas que sé
sao possiveis a partir de experiéncias poéticas com o mundo. Essas no-
vas miradas estdo relacionadas, entre outras, com a expansao das rela-
¢Oes possiveis entre palavras e coisas que, nesse caso, nao se restringe a

traducdo ou a redundancia de sentido, isto é, palavra como representa-
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¢ao de coisas. A palavra “coco” no raspador ndo coincide com o nome da
ferramenta. Ela expande as possibilidades de construirmos outros senti-
dos para esse objeto por extensao, evocando seu contexto de uso e suas

conotacgdes sociais, econémicas, histéricas e culturais.

Trata-se de uma reflexdo sobre as palavras enquanto signos que ndo sao
guardadores de significado, mas dispositivos que, ao nos colocar diante
do desconhecido, do outro, nos forcam a pensar, nos levam a “sentir o
que ndo sabemos” no momento em que passamos a “viver adiante de si’,
como disse o filésofo francés Maurice Blanchot (DIEDERICHSEN, 2019).

Se quisermos encontrar nas palavras incrustradas nesses objetos a objeti-
vidade que geralmente atribuimos ao cédigo da escrita nos frustraremos.
Carne nao se reduz a tabua. Palavra e coisa, nesse caso, ampliam os sen-
tidos um do outro. Santissima Trindade nos provoca a perceber outros
funcionamentos do signo ao suspender o modo como produzimos sen-
tidos a partir de referentes. E aqui podemos pensar em operagcées além

da metéafora.
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Considerando o titulo do trabalho — Santissima Trindade — e sua consti-
tuicdo trinitaria, isto é, a partir de trés elementos distintos e separados,
seria possivel pensar as palavras marchetadas enquanto uma operacdo de
transfiguracdo na medida em que encarnam o coco, a carne e a cana na

materialidade desses objetos? A tabua se faz carne?

Essa questao nos remete ao complexo problema secular acerca da teo-
logia da imagem, mais especificamente a economia da Trindade, isto &,
a distribuicao de santidade entre Deus, Cristo e Espirito Santo, como foi
discutido pela filésofa argelina Marie-José Mondzain (2013). Aqui, Cristo
é compreendido como uma imagem complexa, dotado de um problema
de representacdo que envolve visivel e invisivel, significante e significado,
nem de modo natural e nem de modo artificial, mas de modo econémi-
co. Ao discutir a economia cristolégica, Mondzain entende Cristo como
parte da distribuicdo trinitaria, a qual “tornou manifesta a uniao do Ver-
bo com a carne [..]. Ele [Cristo] é imagem, relagdo e érgao” Santissima
Trindade nos sugere outros modos de pensar a representacao, para além
da semelhanga. Como pensar, nesse caso, a unido ruidosa entre palavras
e coisas? Qual “santidade”, quais sentidos estao sendo distribuidos entre

esses objetos?

“Santissima trindade” da
Marcenaria Olinda (Paudalho
- Mata Norte | PE, 2022) na
exposicao Inserviveis. Autoria
da imagem: Felipe Pacheco.
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Essa limitada digressdo nos sugere que o embate entre palavras e coisas
realizado pela Marcenaria Olinda, especificamente via acréscimos e apa-
gamento de palavras e outros cédigos — caso do sistema métrico que
desaparece no trabalho Desmedida (2022) —, pode, se ndo (des)funciona-
lizar, ampliar funcionalidades de objetos, a principio programadas como
Unicas, ao aproxima-los de outras genealogias, sejam filoséficas, histori-
cas ou culturais. Sao objetos que, portanto, ao subverterem a sua fun-
cionalidade original, resistem ao senso comum e nos obrigam a pensar.
Assim como as palavras, as coisas ndo sdo opacas, muito menos transpa-
rentes. Talvez por isso procurem nosso olhar, para que possamos ver e

desacreditar.
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O incomodo
a primeira vista

A primeira vista esta obra parece um convite a uma paisagem, o que
para mim veio acompanhado de um certo incdbmodo. Ndo consegui
entender direito o porqué, mas esse sentimento nostalgico disparado
pelo movimento dos olhos sobre as figuras geométricas e cores me
provocou a memdria e aqui tento especular um pouco sobre o trajeto
desta primeira vista. Svetlana Boym nos conta em seu texto, “Mal-estar
na Nostalgia” (2017), como a nostalgia se mantém na contemporaneidade,
a0 passo que a utopia que marca o inicio do século XX “se torna obso-
leta”. Vemos como a nostalgia tem mobilizado as pessoas, ao observar o
design ou a moda utilizar como adjetivos qualitativos os termos retr6 e
vintage, ou no entretenimento com a proliferacdo de remakes de filmes
dos anos 1980, ou ainda no ambito politico com a perversa exaltagdo
de nacionalismos ao redor do mundo. Ao pensar sobre as percepgdes
e reagdes provocadas pela obra “Bandeiras’, me ocorreu o quanto meu
olhar foi educado a perceber e buscar referéncias em sentimentos que

nao vivi ou ideais que ndo parecem me pertencer. Talvez este seja um
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reflexo da minha formagao em design grafico. Estudei em universidades
no norte do Parana, que ainda em meados dos anos 2000 reforgavam
efusivamente tracos da educagdo moderna de design, preconizada pela
ESDI nos anos 1970. Esse deslocamento parece desconsiderar que o norte
do Parana é marcado por um ideal de modernizacao diferente do carioca,
e que na regido encontra disputas com um imaginario rural nostalgico do
periodo da producdo cafeeira que provocou uma urbanizacdo forgada

no fim dos anos 1940. A rigidez dessa formacao talvez me faca enxergar
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um determinado tipo de estrutura, de uma determinada forma e prin-
cipalmente me policiar do que ver e nao ver. Esse olhar (con)formado
ao passear pela bandeira percorre as formas geométricas, busca alguns
caminhos estruturados, encontra uma matriz com linhas e colunas bem
definidas. Mas é curioso que o olhar ndo consegue se subordinar total-
mente a matriz, provocado pelos contrastes das cores e fundo, escorrega
pelos circulos, semicirculos, atravessa os losangos, brinca de ignorar as
regras da matriz, enxerga uma bandeira do Brasil deslizante, sobe pelos
triangulos e se fixa em um ponto, ou melhor, em uma estrela que resiste
firme aos jogos visuais e que sutilmente me joga para fora da obra, me
fazendo ver novamente o todo. O olhar nao resiste a tentacdo de fazer
uma relacdo direta com o abstracionismo geométrico das bandeirinhas
de Alfredo Volpi. Nesse sentido, é interessante o que Rosa (2021) provoca
ao realizar uma genealogia da critica sobre o pintor: “Se Volpi em sua pin-
tura realizou uma critica a racionalidade moderna, por que ndo constran-
geu os concretos?”. E curiosa essa relacdo dos concretistas com o pintor,
uma vez que a racionalidade industrial estava no cerne da arte concreta.
A origem proletéria e suburbana de Volpi era exaltada pela critica que
colocava o pintor italo-brasileiro como uma reflexdao formal adequada
a era industrial, como se fosse a antitese necessaria para um panorama
do modernismo. No olhar de Rosa (2021) a critica sobre Volpi centrada
nesta narrativa calava outras possibilidades de reflexao sobre o artista,
como por exemplo, discutir se os valores estéticos perseguidos por Volpi
nao buscavam também uma arte atemporal, tal como os renascentistas e
modernistas italianos. Essa visdo, para além das narrativas elencadas pela
critica, possibilita pensar outro caminho para enxergar como a obra de
Volpi pode ter sido atravessada por sua vivéncia, passada inteira em um
bairro operario, em uma comunidade de imigrantes italianos. Este dialo-
go dos concretos com Volpi fez eco no curriculo dos cursos de design
que frequentei. E me faz pensar sobre as possibilidades ignoradas pelo
meu olhar, na busca de uma visdo completa, sem fissuras. Me fez lembrar
daqueles quebra-cabecas de arrastar, onde geralmente havia 16 espacos
e 15 pegas encaixadas umas as outras. O espaco sobressalente permitia
mover as pegas para montar uma imagem ou sequéncia numérica. Apesar
de o objetivo do jogo ser organizar as pegas para montar aimagem ou se-

quéncia, ha algo subjacente tdo ou mais interessante, o espago vazio que
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permite o jogo existir. Ao concluir o jogo e olhar para este espaco ha um
impeto de desejar uma forma de completa-lo, mas sem ele o jogo ndo
existiria. E no transito deste espaco que se abre mio de uma completude
impossivel para poder movimentar as outras pegas e se ter algo possivel,
ainda que incompleto. A nostalgia me parece ser este impeto que busca
completar esse espago vazio. Nesse sentido, retorno a Boym (2017), ao
nos dizer que a nostalgia pode ser um mecanismo individual de sobre-
vivéncia e que devemos assumir responsabilidade pela nossa nostalgia e
nao deixar que os outros a “pré-fabriquem” para nés. A formagao de de-
sign nostalgica de um modernismo parece néo lidar bem com as lacunas,
tdo necessarias para reorganizar as pegas e produzir outras formas de
ver. E, talvez, meu incdmodo a primeira vista foi enxergar essas lacunas e,
instintivamente, reagindo a incapacidade de conseguir compreendé-las,

corri o olhar e retornei a nostalgia.
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Duas, mas
nenhuma cadeira

Os projetos da Erica Storer de Aradjo e do Vitor Reikdal da Silva pro-
vocam um repensamento sobre esse objeto e sua fungdo de poder se
sentar. A proposta “uma cadeira articulada Modelo Cimo 1001” [2023] da
artista Eica Storer apresenta uma cadeira dos legendarios “Méveis Cimo”
dos designers irmaos Jorge e Martin Zipperer em uma rejuncao desconfi-
gurada das suas partes fragmentadas e rearticuladas por meio de dobra-
digas, de maneira que as pernas ficam para o ar, que a base foi separada
em tabuas com angulos inclinados, o encosto torto saindo do chao. A
proposicao “Bambo” [2022] do Victor Reikdal da Silva apresenta a estru-
tura de uma cadeira com uma espiral vermelha que inicia no topo do
encosto e se “senta” simbolicamente como um esqueleto serpentinata

neste assento vazio.

Diante de uma cadeira eu espero um lugar de poder estar sentada, poder
parar da correria em pé, esticar as pernas e me encostar. Expectativas que

seguem a definigdo do dicionario da Lingua portuguesa [Editora Porto]:
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Joseph Kosuth (1945-)
Uma e Trés Cadeiras, 1965

Cadeira de dobrar de madeira,
reproducédo fotografica da mesma
cadeira e ampliagdo fotografica da
entrada do dicionario do tremo
“cadeira”; cadeira: 82,2 x 37,8 x

53 cm, painel fotografico: 91,5 x

61 cm, painel de texto: 61x 62,2
cm, The Museum of Modern Art
(MoMA), New York.

“pega de mobilidrio constituida por um assento individual com costas
e, por vezes, apoios para os bragos. Do latim classico cathedra.” As duas
variagdes de cadeiras na mostra “Inserviveis” escapam dessa minha ex-
periéncia/ desejo/ necessidade e negam intencionalmente a utilidade

culturalmente esperada.

Diferentemente da proposicdo artistica “Uma e trés cadeiras” [1965], de
Joseph Kosuth,— que provoca os possiveis desdobramentos conceituais
da representagao de cadeiras: a cadeira como objeto, a imagem fotogra-
fica da mesma cadeira e o termo linguistico “cadeira” no dicionario — os
dois objetos aqui em questdo, penso eu, ndo se tratam de representagdes
em exposigao, mas sim de trabalhos em constelagdo que perturbam nos-

sa pratica e imaginario simbdlico dessa especifica serventia para o corpo.

Objetos de design se colocam no mundo cotidiano no intuito de cumprir
sua funcionalidade e utilidade. Com o projeto modernista, nele implici-
tos os progressos tecnoldgicos a partir da revolucdo industrial do século
XIX até hoje, os produtos — cada vez mais adequados, refinados e sofisti-
cados — precisam comprovar sua eficacia para garantir sua sobrevivéncia

no mercado. Como agora considerar essas duas variagdes inserviveis de
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“Bambo” de Vitor Reikdal

da Silva (Curitiba, 2022) na
exposicdo Inserviveis. Autoria
da imagem: Felipe Pacheco.
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cadeiras que se colocam enquanto protesto ciente, negando a nossa ex-

pectativa e pratica funcional?

Ao refletir paralelamente a experiéncia da modernidade no campo das
artes visuais, percebe-se uma explosdo das unidades: tempo, espaco e
corpo perpassam por um estado de fragmentacdo e decomposicao. O
corpo, no modernismo, torna-se primeiro alvo do individuo que vive nes-

se espaco irreconhecivel, veloz e cada vez mais simultaneo. Entendo o
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“Cadeira articulada, Modelo
Cimo 1001” de Erica Storer

de Aratjo (Curitiba, 2022) na
exposicao Inserviveis. Autoria
da imagem: Felipe Pacheco.
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corpo como unidade material mais imediata do ser humano, moradia da
subjetividade com suas diferentes silhuetas. Num mundo moderno vol-
tado para a dispersao, para nao dizer, a destruicdo das integridades, ele se
torna um alvo a ser atacado. Ao mesmo tempo em que sdo formuladas
utopias para uma igualdade social e qualidade de vida mais justa, corpos
cinematograficos belos ou corpos mecanizados em esperanca do pro-
gresso tecnoloégico, ha uma grande frustragdo e desconforto que provo-

ca a experiéncia da vulnerabilidade e fragilidade do corpo em formas dis-
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torcidas, grotescas e, sobretudo, descompostas. O corpo em suspensao.

Essas duas coisas fragmentadas e distorcidas da Erica Storer e do Victor
Reikdal negam proposicionalmente a sua unidade funcional de se sentar.
Cadeiras em suspensao? Elas se assumem como presenca acidental de
algo, de maneira que eu vejo esses dois elementos mais como objetos
corpdéreos com suas formas genuinas — remetendo a ideia originaria de
cadeira — do que um objeto de design util e aplicavel. “Uma cadeira ar-
ticulada Modelo Cimo 1001” e “Bambo” sdao corpos! Corpos cuja ima-
gem da plasticidade figurativa escapa da sua concepgao intelegivevel e
unificada. Entrando, assim, num campo fantasmatico, no qual o real é
transfigurado e jamais o objeto corpéreo é idéntico a si mesmo, apesar
de ainda revelar seu lugar comum de uso. Consequentemente, o corpo
desprovido de dimensdes estaveis quase fica ausente, podendo se reve-
lar nesta poténcia da condicdo de fantasma, como lugar de intercambios
materiais, intelectuais e sensiveis. Destarte, os dois objetos corpéreos da
Erica Storer e Victor Reikdal se esquivam do obvel na sua utilidade prag-
matica. Eles abrem um outro lugar de sentidos e relevancias como corpos

obsoletos. Duas, mas nenhuma cadeira.

Stephanie Dahn Batista é doutora em Histdria pela Universidade Federal do
Parana (2011), Mestre em Histéria da Arte, Ciéncias Culturais, Ciéncias Politicas
pela Westfalische Wilhelms-Universitat, Munster (2000), possui graduagdo em
Histéria da Arte, Ciéncias Culturais, Ciéncias Politicas pela Westfalische Wi-
lhelms-Universitat, Munster (2000). Atualmente é professora da Universidade
Federal do Parana no Departamento de Artes e Vice-Diretora do Setor de
Artes, Comunicacao e Design (2018-2022 e 2022-2026). Tem experiéncia na area
de Artes visuais atuando principalmente nos seguintes temas: histéria da arte,
critica de arte, artes visuais, corpo, género e mulheres. Participa nos Grupos de
Pesquisa do Cnpq Artes Visuais: Teoria, Educacdo e Poética, Nucleo de Estudos
de Género e Nucleo de Artes Visuais (NAVIS). Realizou curadorias no Museu de
Arte Contemporanea do Paran4, atuou como coordenadora curatorial da Bienal
Internacional de Curitiba (2013) e como curadora do Circuito Universitario da
Bienal Internacional de Curitiba (CUBIC 2013-2019).
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nollJater

1 https.//www.getlost-
studio.com/ -16/05/2023.

2 noWater “Um experi-
mento com diferentes materiais
explorando um cenério distépico
de falta de agua.

Com este projeto, estamos
tentando representar um cenario
catastréfico de falta de agua, que
pode ndo ser tao distante quanto
gostariamos de acreditar. A falta
de agua significaria a escassez de
todos os recursos, naturais ou
ndo: sem industria, sem higiene
pessoal, sem agricultura e, eventu-
almente, sem vida.

O resultado é uma série de quatro
vasos geométricos, produzidos
com resina sintética, subproduto
do petréleo que ainda pode estar
disponivel neste cenario, combi-
nados com diferentes materiais
que representam cada uma das
consequéncias da escassez de
agua.” [https://www.getlost-stu-

dio.com/nowater/ - 30/06/2023]

sem higiene // vida suja e sem agricultura // vida arida, esses sao os no-
mes das duas obras expostas aqui, obras que fazem parte de um projeto
maior intitulado noWater.

noWater’ foi desenvolvido por trés designers de produto graduados
pela UFPR: Gabriel Freitas, Tiago Volpato e Camila Pansonato. O projeto
noWater é uma criacao do estudio Get Lost.

Get Lost ¢ o resultado da colaboracdo do Gabriel e do Tiago. O objetivo
dessa colaboragao é o de “desenvolver experimentos para investigar o
processo criativo, cujos resultados materializam sua histéria em diversas
linguagens de design” “Nosso processo ndo é uma receita, € experimen-
tagdo” Continuam: “Nossa experimentacdo ndo é um fim em si mesma,
é uma ferramenta para a investigacio. E assim que nos perdemos (“get
lost”) — e encontramos a nés mesmos.”

noWater, o projeto da Get Lost que contou com a participagao especial
da Camila, é de 2015 e é composto por quatro pecas: sem higiene // vida
suja; sem agricultura // vida arida; sem industria // vida ruastica; sem
agua // morte. Todas as quatro obras sdo vasos geométricos de resina
sintética. Tém o interior convexo e os fundos sdo vazados, como muitos


https://www.getlost-studio.com/
https://www.getlost-studio.com/
https://www.getlost-studio.com/nowater/
https://www.getlost-studio.com/nowater/
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vasos, para dar vazdo as aguas das regas. E vém com longos esguios pés
de metal que se apoiam diretamente sobre o solo. Mas nao funcionam
muito bem como vasos em todos os locais. Eles ndo tém “pratinhos” para
recolher as dguas das regas!!!

Falha de projeto? Produtos mal resolvidos? Objetos nao plenamente uti-
litarios e por isso mesmo inserviveis? Sim. E ndo!

Historicamente o Design de Produto “encontrou” sua primeira vocagao
verdadeiramente industrial durante o mesmo periodo de efervescéncia
do modernismo internacional da cultura e das artes. Naquela época os
designers comegaram a perceber que a tecnologia de producao industrial
demandava a criagdo de uma nova tipologia para a configuracao formal
dos produtos. O resultado encontrado por eles foram solu¢ées formais
que despiram esses produtos daquela camada decorativa que tradicio-
nalmente ornamentava a produgao artesanal desde as mais remotas eras
da nossa existéncia. Com eles, as formas industriais descobriram a beleza
geométrica das estruturas aparentes. Eles desnudaram os objetos utilita-
rios!

Mas esses designers fizeram mais do que isso. Com eles, as formas in-
dustriais descobriram a eficiéncia produtiva da geometria. Descobriram
que quanto mais as formas dos produtos se tornassem geometricamente
simplificadas, mais elas se tornavam adequadas a natureza mecanica das
maquinas e seus processos: e mais produtos poderiam ser produzidos
por unidade de tempo. Menos forma é mais criatividade e produtividade.
Essa é a maxima do chamado funcionalismo, época de ouro na historia
do design.

No entanto, essa racionalizagdo estético-produtivista acabou levando a
industria da época a um colossal fracasso, a uma quebradeira geral. O de-
sign funcionalista ndo entendeu a “personalidade” do mundo industriali-
zado: apesar da inovagao formal brilhante, ele ainda manteve um vinculo
estreito com uma qualidade muito cara ao mundo artesanal ancestral: a
de produzir produtos para durarem uma vida toda ou mais!

E foi assim que o sucesso do design funcionalista acabou sufocando a
industria: ela agora produzia uma imensidade de produtos a mais do que
a industria decorativa, com menor gasto de matéria-prima, com muito
MeNos processos mecanicos e em menor tempo, mas eles eram muito
duradouros! Isso fez com que a demanda fosse diminuindo ao longo do
tempo, ao passo que a oferta ia aumentando consideravelmente. Resul-
tado disso? Patios e estoques cada vez mais abarrotados de produtos
encalhados. Faléncia dos negécios. Crise de 1929!

A saida encontrada foi o chamado styling: era preciso estimular o consu-
mo de novos produtos para salvar a industria. E assim foi feito. As formas
dos produtos agora passaram a ser renovadas periodicamente, mesmo
que, muitas vezes, sem qualquer razao aparente. Tudo para estimular o
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“Sem agricultura // vida arida” e “Sem higiene
pessoal // vida suja” de Gabriel Freitas, Tiago
Volpato e Camila Pansonato (GetLost_studio)
(Curitiba, 2015) na exposigao Inserviveis. Autoria
da imagem: Felipe Pacheco.
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3 “No vaso “SEM
HIGIENE // VIDA SUJA” pode-
mos observar cabelos presos na
resina, em que a transparéncia do
material evidencia os fios escuros,
formando uma textura com apa-
rente aspecto de sujeira organica,
provocada pela interagdo do
objeto com a figura humana. Esse
vaso sem agua e com cabelos gru-
dados, remete a ralos de chuveiro,
pias e tanques, mas, por conta do
cabelo presente na sua textura,
acaba por sugerir, apesar do vazio,
a passagem de agua.” [https://

www.instagram.com/ museudear-

tedaufpr/ -30/06/2023]

4 “Ja no vaso geomé-
trico “SEM AGRICULTURA //
VIDA ARIDA”, a resina forma uma
textura com camadas sobrepostas
por diferentes tons de terra seca.
Neste vaso que inspira aridez, ndo
parece haver vida, dando forma
ao vazio em que s6 aparecem as
camadas de terra arenosa e seca.
Porém, a materialidade da terra
seca na textura desse vaso, tam-
bém reflete sobre algum tempo
em que houve a passagem de
agua e a atual falta dela” [https://
www.instagram.com/museudear-

tedaufpr/ -30/06/2023]

5 Para maiores informa-
cdes sobre os criadores das obras,
seguem abaixo links que trazem
mais dados sobre a producédo de
cada um deles.

CAMILA PANSONATO https://
camilapansonato.com

TIAGO VOLPATO https://tiagoc-
volpato.myportfolio.com
https.//www.instagram.com/tia-
gocvolpato/

GABRIEL FREITAS https://www.
gabrielfreitas.design
https://www.gabrielfreitas.
design/loja
https://www.instagram.com/ga-

brielfreitas.design/

https.//www.youtube.com/®@
gabrielfreitas.design

inserviveis « MusA

desejo de mandar os produtos “antigos” para o lixo e trocar por produtos
“novos”. Além disso, ao longo do tempo, a durabilidade desses produtos
passou a ser datada, eles adquiriram prazos de validade que diminuiram
muito seu tempo de vida util.

E é assim, em grande parte, que permanecemos até hoje: o styling salvou
e ainda salva a industria. Mas a que preco socioambiental? Tradicional-
mente, essa é a vocagao mais selvagem e predadora do design industrial,
onde se faz de um tudo para estimular o consumo.

Porém, desde os anos 1950, parte do design internacional passou a criti-
car esse estado de coisas e comecou a desenvolver estratégias de pro-
jeto que pudessem propor saidas para o impasse histérico. E, apesar do
longo tempo passado desde entdo, ainda hoje continua aqui e ali com
essa mesma disposicao critica: encontrar solugdes para contrabalancar a
“personalidade” selvagem e predadora do capitalismo industrial.

E é nesse cenario critico que a produgao do estudio Get Lost se insere.

Os dois “vasos” noWater expostos aqui, sem higiene // vida suja e sem
agricultura // vida arida, ndo sdo & muito utilitarios mesmo: ndo tém
“pratinhos”! Nao foram feitos para o uso imediato de meros vasos. Mas
ainda assim sdo muito mais que meras belas configuragdes formais de
uma funcdo comum. Sua utilidade é outra: eles sao obras de arte, vasos
nao-vasos! Uma contradigdo em termos, um paradoxo que sé se resolve
quando se pensa neles como objetos de linguagem quase-verbal, coisas
que veiculam um pensamento racional, um discurso légico ambiental:
uma tomada de posicao frente as emergéncias climaticas que assolam a
civilizagao industrial atual!

Mas, afinal e ao final, pra qué “pratinho” se ja ndo vai ter 4gua mesmo, né
Camila, Gabriel, Tiago?! ®

Alberto Puppi é graduado em Desenho Industrial pela Universidade Federal
do Parana (1980), Mestre em Comunicagao e Semidtica pela Pontificia Univer-
sidade Catdlica de Sao Paulo (1992), foi Professor Adjunto do Departamento
de Design da Universidade Federal do Parana entre 1993 e 2020. Tem interes-

se académico e desenvolve pesquisas na area de Teorias da Linguagem com
énfase na Semidtica peirciana, aplicando os resultados desses estudos tedricos
a geracao de conhecimentos relacionados as praticas das linguagens do Design,
das Artes Visuais e da Poesia. Também tem interesse e experiéncia profissional

na criacdo de produtos tanto de Design quanto de Artes Visuais e de Poesia.
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Raiza Ribeiro Cavalcanti

Tacticas de reexisténcia:
Wiki Pirela e seus objetos
nao habitaveis

O antropélogo Michel de Certeau, em sua famosa obra A inven¢éo do
cotidiano (2000) define a nocdo de tdtica para analisar as maneiras de
habitar e de fazer realizadas pelas pessoas em sua cotidianidade, esca-
pando as logicas e estratégias impostas pelas estruturas produtivas. Para
De Certeau, as taticas sdo “a arte do fragil’, ou seja, representam “a en-
genhosidade do fraco para tirar vantagem do forte” e, portanto, “desem-
bocam em uma politizagdo das praticas cotidianas”. (DE CERTEAU, 2000,
p. 48)

Na série “Mi dragén es...” de Wiki Pirela, a tatica é um dispositivo ativo
de enfrentamento das estratégias que, no sentido de De Certeau, sdo as
|6gicas de acdo dos setores organizados; e também é uma ferramenta
de visibilizagdo de existéncias que, junto a determinados objetos que

perdem sua funcdo, sdo descartaveis. Uma privada que alberga flores,
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Fotografia da obra “Mi
dragdn es..” de Wiki Pirela
(Santiago, 2023), na exposicao
Inserviveis. Autoria da
imagem: Felipe Pacheco
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um fogdo que cozinha nada, um trono em que nado se pode sentar estdo
fadados ao Unico destino possivel dos objetos sem-fungao: o lixo. Mas na
acao de Pirela, esses objetos sem-funcao se fundem ao corpo da artista,

em uma performance de aparicéo.

Esses seres hibridos, corpos/objetos sem fungao, aparecem na esfera
publica para revelar aquelas outras disfuncionalidades que se busca es-
conder: os corpos das pessoas migrantes, invisiveis, inserviveis para uma
sociedade feita para privilegiar alguns poucos de seus préprios conci-
dadaos. Pirela cria novos objetos sem fungao e os funde ao seu proprio
corpo realizando, assim, uma nova tatica, segundo De Certeau: uma nova
forma de habitar o cotidiano criativa e criticamente. O fogdo que cozi-
nha “nada” emerge para tornar visivel existéncias precarias, no limite da
sobrevivéncia. A poténcia do impotente é ndo servir. A inacdo é a acdo

mais contundente frente a uma realidade funcionalizante e excludente.

A razéo de ser do dragdo de Pirela é, exatamente, ndo ser nada. O nao
ser vaso sanitario, o nao ser fogao, o nao ser trono (e o ndo lutar inscri-

to nele) sdo o fundamento do sentir de uma existéncia negada: a dela
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mesma, Wiki Pirela, mulher, negra e imigrante. Nesse processo de dupla
negacao, a do ser dos objetos e a do seu ser mesmo, ela faz surgir uma
afirmacédo potente: a da sua vida, a da sua capacidade de resistir criativa-
mente e reinventar o seu cotidiano, desfuncionalizando os objetos mais
centrais da vida comum, que se relacionam as funcées mais vitais do ser:
comer, defecar etc. Como ser, Pirela é capaz de transcender essa existén-
cia restrita a mera sobrevivéncia que lhe foi imposta ao transcender esses
objetos de suas funcdes mais basicas. Pirela reexiste em seus objetos, se
hibridiza e transcende, junto deles, de uma existéncia limitada, enqua-

drada e discriminadora, tornando-se, a0 mesmo tempo, poeta e poesia.

Referéncia
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Assemblages
pictéricas

Rafaella Pacheco (Curitiba, Parand), artista visual e pesquisadora, apre-
senta uma série de obras que transitam entre o desenho, a pintura e a
escultura, cuja apropriacdo de fragmentos de madeira faz com que se

encontrem em assemblages pictoricas.

Por meio da aplicacdo de faixas de tinta acrilica sobre a madeira ou da
cobertura com tecido, Pacheco busca explorar as possibilidades desse
material em termos de cor, forma e linha. Em suas composigdes, combina
elementos como pregos, parafusos, |3, napa e aplica sobre eles fogo, cera
de abelha e tinta para gerar diferentes efeitos. Esses trabalhos, de peque-
nas dimensoes, transitam entre a producao artesanal e a apropriacdo de
fragmentos industriais, evidenciando uma ambiguidade que reside nessa

dualidade entre o manual e o maquinismo que os produziu.

Os titulos, conferidos pela artista, aludem, por vezes, a mitos ancestrais



Fotografia das obras “Eu
passarinho!”, “Osiris”,

“A procura della’, “Apsu

e Tiamat”, “Felicidade
clandestina” e “Marduk” de
Rafaella Pacheco (Curitiba,
2023), na exposigao
Inserviveis. Autoria da
imagem: Felipe Pacheco.
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do antigo Egito e da Babilonia. Encontramos mencdes a isis, Osiris e Mar-
duk, que remetem a mitos de origem dessas civilizagdes antigas. Segun-
do a artista, esses mitos fundacionais trazem consigo uma preocupagao
simbdlica, referentes a temas como o caos e a organizacdo. Lembremos
que Isis ressuscita seu marido Osiris, apds recompor os fragmentos de
seu corpo esquartejado. Parece-se com agao de Pacheco cuja ordenagao
dos materiais descartados habilita-os para outros usos, como a fruicdo.
Marduk, por sua vez, é reconhecido como o criador e organizador do

caos — uma reiteragao, portanto, do procedimento de Isis.

Em outros titulos sdo nomeadas célebres obras do modernismo brasilei-

ro, numa remissao direta a poesia e a literatura. Ha referéncias ao famoso
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Fotografia da obra “Marduk”
de Rafaella Pacheco
(Curitiba, 2023), na exposicao
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“Poeminha do Contra” (“Eu passarinho!”, 2022), de Mario Quintana, e aos
livros “Felicidade Clandestina” e “Um Sopro de Vida” (“Como tornar tudo
um sonho acordado?’, 2022), de Clarice Lispector. Nesses casos, a relacdo
parece ser mais ludica, conferida por aspectos formais que sugerem re-
ferentes no mundo — embora predomine a alusdo a possibilidade de se

transformar aquilo que se tem em algo outro que se passa a ter.

As materialidades das obras de Pacheco, reunidas aparentemente de ma-
neira espontanea dado sua diversidade de naturezas, brincam com for-
mas, superficies e convengoes artisticas. Vemos a paisagem, a arquitetura;
parece pintar com a madeira volumétrica em obras que dizem respeito a

figuracdo, mas sdo fundamentalmente abstratas.

Enfim, por meio da justaposigao de elementos diversos, Rafaella Pacheco
opera segundo uma abordagem semelhante aquela da figura do “trapei-
ro’, isto é, reconfigurando materiais e vestigios retirados da realidade para
lhes conceder um novo sentido. Trata-se de uma légica de negociagao
desses fragmentos coletados, que preserva o conflito e as particularida-

des dos materiais.

Suas obras assumem formas que parecem inacabadas, convidando o pu-
blico a se mover para visualiza-las e exigindo que o olhar seja acompa-
nhado do movimento do corpo diante delas. O efeito de inacabamento,

aliado a tridimensionalidade dos objetos, promove essa interacdo dina-
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mica com os trabalhos, que apenas se completam quando a pessoa ob-

servadora se dispoe a experimenta-los.

Ava Avelar é professora adjunta do Departamento de Artes Visuais da Univer-
sidade de Brasilia - UnB. Foi curadora da Casa Niemeyer, UnB, entre 2017 e 2021.
E doutora em Artes Visuais pela Escola de Comunicacio e Artes Universidade
de Séo Paulo, Mestre em Literatura Brasileira e Bacharel em Letras Portugués
pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da mesma universidade.
Desenvolveu estagio doutoral na School of Fine Arts, da New York University -
NYU, em 20T1. Como curadora, realizou mostras em diversos espagos - Casa da
Cultura da América Latina - CAL/UnB, Centro Cultural Banco do Brasil de Belo
Horizonte - CCBB/BH, Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Séo
Pauilo - MAC/USP, entre outros. Participa de jdris e comissdes na area, como
Prémio Pipa e Marcantonio Vilaga, do qual foi finalista na categoria curadoria
em 2017. Foi jurada da 61° edicdo do Prémio Jabuti de 2019. No mesmo ano, foi
selecionada pelo edital Intercambio de Curadores, promovido pelo projeto La-
titude, da Associagéo Brasileira de Arte Contemporanea - ABACT em parceria
com o Getty Research Institute, e pela chamada de artigos do Instituto Casa
Roberto Marinho.

Marcella Imparato é mestranda no Programa de Pds-Graduagao Interunidades
Estética e Histdria da Arte, da Universidade de Séo Paulo (USP), contemplada
pela bolsa CAPES. Possui bacharelado em Relagdes Internacionais pela Univer-
sidade de Brasilia (2015), com formagao complementar na Universita degli Studi
di Siena (1/2014). Entre 2016 e 2018, foi também aluna de graduacdo em Teoria,
Critica e Histdria da Arte, na Universidade de Brasilia, onde foi bolsista de ini-
ciacdo cientifica pela FUB (1/2017 - 1/2018). Possui experiéncia como assistente
de curadoria em exposicdes da Casa da Cultura da América Latina (CAL - UnB)

e da Casa Niemeyer.
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Rochas e passos:
linhas do Eempo
e trilhas da resistencia

Na obra “Cartografia Mitica da Escarpa Devoniana’, a artista Maria Baptis-
ta constréi uma geografia imagético-afetiva que costura conexdes intrin-

cadas entre natureza, identidade, memoria e resisténcia politica.

A Escarpa Devoniana do Parana é uma Area de Protecio Ambiental (APA)
que compreende um importante patrimonio natural e cultural nacional e
foi estabelecida em 1992. Nela os biomas da Mata Atlantica e do Cerrado
brasileiros se encontram, formando uma regido de singular biodiversida-
de. Composto por campos naturais e areas de floresta de araucaria, esse
ecossistema singular abriga cerca de metade das espécies de mamiferos

ameacados de extingdo no Parana.

Se isso ja ndo fosse o bastante, esta regido também representa um tes-
temunho milenar da harmonia entre a histéria humana e a natureza. L3,

o tempo pode ser descrito, retratado, sua imagem ¢é Vila Velha, a “cida-
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Maria Baptista (Curitiba,
2021), na exposicdo
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imagem: Felipe Pacheco.
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de extinta de pedra’, e seus monumentais blocos rochosos sdo como
memdrias esculpidas na pedra, revelando confusamente antigos saberes
guardados. La é o lugar escolhido, |4 Tupa protege o tesouro. La a terra
tremeu por vinganca de Tupa. Reveréncia... cada pedra, trilha e passo é
um capitulo da histéria geolédgica e humana da paisagem. Cada camada
de rocha é uma linha do tempo, trilhas milenares repletas de vestigios
de criaturas antigas, sujeitos ancestrais, sussurrando histérias ha muito

esquecidas.

Os Icnofédsseis, esculturas tectdnicas, arte da terra e dos ciclos da nature-
za. As imagens fdsseis da paisagem natural sdo como as palavras que ndo
permitem traducdo, mas se recusam a calar. E como o tempo da poesia.
Josely Vianna Baptista aqui presente. Como no mito Kaingang da grande
inundacao, resta-nos apenas o topo da serra acima das aguas. Palavras
naufragas em meio a paisagem selvagem. Algumas nadam até o topo da
serra, enquanto outras se afogam, fésseis. Os sobreviventes sdo resgata-
dos, se casam entre si e se tornam parentes. Palavra que diz sim, mas por
outra ordem de razao, é assim que a arte rupestre encontra o tragado dos
rios, sdo parentes, ambos fluindo no mundo com a vitalidade do curso do
tempo. Topografia mitica onde os conhecimentos ingovernaveis da natu-

reza e dos povos indigenas se cruzam, onde a artista costura conexdes.
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Assim somos apresentados aos seus mapas indigenas: Caminho do Pea-
sisténcia dos Povos Originarios no Parana. Eles exaltam a luta dos povos
indigenas pela preservagao de sua cultura e territério. Alcunhar as cida-
des do Parana com nomes indigenas é reconhecer a presenca tradicional
e a influéncia dos povos nativos na regido. Ao dar visibilidade as palavras
da cultura indigena, ela esta revelando a riqueza cultural e linguistica que
existia nesses locais antes da colonizagdo. Um dos mapas destaca os ter-
ritérios atuais dos povos indigenas. Mapa, linha e bordado que funcio-
nam narrando resisténcias, dando visibilidade as batalhas travadas pelos
indigenas para protegerem suas terras da devastacdo do agronegécio e

de outras ameacas a sua existéncia.

O trabalho de Maria Baptista contrapde a histéria oficial a cartografia mi-
tica, fabulando uma possivel geologia humana que as cidades de pedra,
as trilhas e os passos revelam. Ao conectar suas obras a referéncias his-
toricas, como a Carta de Pero Vaz de Caminha e o Mapa Etno-histérico
de Curt Nimuendaju, a artista adere as palavras do colonizador no tecido
nativo e coloca em questao relatos de dominacdo, dando novas formas
aqueles que foram silenciados. Além disso, seu uso fornece a arte de Ma-

ria uma base sélida e respaldo histérico. Com a obra de Maria Baptista,

Fotografia da obra “Caminho
do Peabiru” de Maria
Baptista (Curitiba, 2021),

na exposicao Inserviveis.
Autoria da imagem: Felipe
Pacheco.
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somos apresentados ao profundo significado politico por tras das rochas
e signos marcados na terra. Ao mergulhar nessa paisagem-personagem,
somos constantemente lembrados das lutas que os povos originarios e a

prépria natureza enfrentam atualmente para existir.

“Cartografia Mitica da Escarpa Devoniana” nos invoca a uma imersao
profunda em questées fundamentais: identidade, meméria, preservacao
ambiental e povos originarios. Por meio da arte, da sensibilidade estética
e da critica social, Maria Baptista nos instiga a refletir sobre as complexi-
dades do passado e do presente, convidando-nos a repensar as relagdes
de poder e a construir um futuro mais justo e igualitario. Revelando as
camadas invisiveis de uma histéria plural e enfatizando a importancia de
promover a inclusdo e o respeito a diversidade ecoldgica e cultural, a
obra nos desafia a transcender os limites do conforto e a vislumbrar além
do ébvio. Em uma época em que ja perdemos tanto, € preciso costurar
novas trilhas de resisténcia, puxando a linha da histéria sobre o tempo
mitico, fazendo parentes homens e natureza, Unico passo para existirmos

juntos por mais alguns milénios.

Marcos Albuquerque é professor Adjunto da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ) no Programa de Pés-graduagao em Ciéncias Sociais (PPCIS)

e no Programa de Pds-graduacao em Historia da Arte (PPGHA). Doutor em
Antropologia Social pela Universidade Federal de Santa Catarina (2011). Possui
graduagdo em Ciéncias Sociais, com habilitacdo em antropologia, pela Uni-
versidade Federal de Campina Grande (2002) e mestrado em Sociologia pela
Universidade Federal da Paraiba (2005). Atualmente é Coordenador do N.A.d.A
(Ntcleo de Antropologia da Arte) - UERJ, também é filiado ao NEPI (Nucleo de
Estudos das Populacées Indigenas) - UFSC, ao LACED (Laboratério de Pesquisas
em Etnicidade, Cultura e Desenvolvimento) - UFRJ, e vinculado a rede RAMA
(Rede de pesquisas em memoria, identidade, poder, ambiente e territdrio).
Tem experiéncia na area de Antropologia e Arte, com énfase em Etnicidade,
Performance, Antropologia da Arte e Audiovisual, atuando principalmente nos
seguintes temas: modernismo e zooldgicos humanos, arte étnica, museus, indi-

genas em contexto urbano e filme etnografico. Bolsista Prociéncia (UER]) 2022.
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Paisagens
da casa

Sao muitos os mundos que se costuram: nos fazeres manuais ligados

as mulheres, a agdo de coser, pela delicadeza que lhe cabe, foi histori-
camente colocada como trabalho feminino (na maioria das vezes, ndo
remunerado). T&o comum aos lares, os objetos, tecidos, agulhas, alfine-
tes e o barulho das maquinas de costura a pleno vapor fazem parte do
imaginario coletivo da maioria de nds: constroem nossa nogao de casa e
enlacam, agora de maneira visceral, — e nada delicada, a criagdo da nossa
memoria afetiva coletiva, mas também, individual e intima.

E esse o fio condutor das delicadezas e brutalidades das Paisagens da
Casa, trabalho da artista Mariana Midori. Dividido em trés tempos de
uma obra autobiografica, o enredo linear nos leva a crer em palavras
como limite, conhecimento e a racionalizacao do funcionalismo nédo

s6 dos objetos, mas também da nossa propria criagdo enquanto seres
femininos, - mulheres pensantes descobrindo suas divisas, papéis sociais
e o entendimento de que suas histdrias se repetem dentre diferentes
quatro paredes. O que nos une afinal, com a mais forte das linhas e os
nds atados, bem costurados e com arremate impecavel, seria a empatia
da similaridade dos nossos pontos e trajetos?

Comega seu primeiro ato: numa casa de infancia, de formagao moral (ou
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da Casa - Nuvens ou bolsos
de memorias” de Mariana

Midori Ando (Curitiba, 2018).

Autoria da imagem: Felipe
Pacheco.
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nao), de histérias inventadas (ou nao). Essa obra, ou essa casa, bem deli-
mitada como uma planta arquiteténica, estabelece quatro paredes. Se-
gundo a propria artista, “é a casa natal de Bachelard’, fazendo referéncia
ao filésofo francés. A obra lembra um elemento geométrico, quase um
quadrado, mas totalmente desconstruido por elementos que se duvi-
dar, até se mexem sozinhos, como magica.

Como numa construgao visceral, e também natural, a primeira casa é
um ventre. Os tecidos misturam sofas, cortinas e pele. A primeira casa
€ mae: ensina a andar, te veste, protege, carrega suas duvidas, seus an-
seios. E seu alimento, te nutre até hoje, depois de passados os anos.
Alias, passe o tempo que passar: enche seu estdbmago de conceitos, en-
sinamentos, mas também, de um suco gastrico que te digere. A primeira
casa é um filtro de café com cheiro de bolo, te conforta. No entanto,
te prende mais que solta. Te guia, mesmo que de maneira irracional, na
construgao de todas as outras casas: € a idealizagdo do passado, mas
também do futuro: um corddo umbilical que ndo corta — é o fio da cos-
tura da vida.

Sobre a segunda casa, ou a segunda obra, tomo a liberdade para chama-
-la de Casa Liberdade. A casa do deslocamento é a primeira vez longe
do lar mae e tudo que isso acarreta: o direito de ir e vir que traz consi-
go: a beleza, e a crueldade, de tomar suas préprias decisdes. Ela é boni-
ta — é nuvem, mar. E o brilho do descobrimento.
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de Mariana Midori Ando
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Refere-se ao periodo em que Marina Midori morou fora do pais. Lembra
vento, vontade, intensidade. Mas, tudo envolto numa rede de pesca:
também conhecida como a data limite, tem dia para acabar. E lar que se
constréi sabendo que pega fogo, vira cinza.

A obra é o deslocamento. As vezes, olhando para ela sabendo o que ela
representa, me sinto num aquario imersivo, observando uma agua viva
sozinha, que nada lindamente, que se mistura com o ambiente, e tam-
bém se distingue. A casa dois é uma mulher recém-chegada a um corpo.
Danca quase que de maneira sensual, sem saber. E uma obra que transita
entre o limite. E brinca com isso.

Abrindo as portas do terceiro ato: faz-se a terceira casa. Ela esta em
obras, suas paredes sobem e descem diariamente, é um objeto fragil.
Chegou a vez de uma casa para chamar de sua. A casa trés é um diario,
desenhado com a luz do sol, escrito entre romances, diagramado com
memorias do passado. E maturidade, ou a chegada dela. E solta, fluida,
as vezes com tecidos leves de cortinas que voam numa tarde de chuva.
Muito bem amarradas com garras de alfinetes, que representam as esco-
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lhas préprias, o direito de decidir. A dor e a delicia de ser quem sem é.

Termino dizendo: o que nos une, mulheres, afinal, em todas essas casas,
sa0 nossos avessos nada perfeitos, — sdo os pordes que trancamos com
chave, ou alfinetes.

Bruna Alcantara é artista visual e jornalista. Sua pesquisa artistica explora
diferentes campos da cultura e dos canais de informagées para trabalhar temas
como as violéncias do espago publico e politico, assim como as relagdes do

corpo feminino no contexto social e histérico.
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O mundo esta sufocado. O homem colocou
seu simbolo em cada pedra. Cada palavra, cada

imagem, é alugada e hipotecada. Sabemos que

uma Imagem € apenas um espaco em gque uma

variedade de imagens, nenhuma delas original, se

misturam e se chocam.

Sherrie Levine, 1982

Em defesa
dos inserviveis

Ainda que no inicio do séculos XX o meio artistico tentasse emancipar
os objetos de sua funcionalizagao e classificacdo, eles seguem restritos
a incumbéncia de sua serventia humana. Enquanto a tecnologia ergoné-
mica é aprimorada, os corpos seguem sendo formatados pelos proprios
objetos para quem sdo construidos. Sob a perspectiva Foucaultiana, o
corpo é disciplinado por exercicios de biopoder, cujos comportamentos
sao naturalizados e condicionados aos mecanismos histéricos, sociais e
econémicos (FOUCAULT, 2010, p. 132). Giorgio Agamben denomina tais
mecanismos de dispositivo. “Chamarei de dispositivo literalmente qual-
quer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orien-

tar, determinar, interceptar, modelar, controlar ou assegurar os gestos,
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comportamentos, opinides ou discursos dos seres viventes” (apud LE-
PECKI, 2012, p.94). Os corpos e subjetividades, disciplinados pelas instan-
cias de poder das instituicdes, sdo também constituidos pelas cadeiras,
garfos, carros, cigarros, computadores, celulares, literatura, musica, arte,
e também pela prépria linguagem (AGAMBEN, 2009, p.14). Desta forma,
0s Nossos corpos e subjetividades estdo em vinculo continuo com cada
objeto/dispositivo, reproduzindo, como consequéncia, coreografias co-
tidianas: repeticbes de gestos em respostas a cada relagao e funcionali-
dade de cada utilitario.

E importante ressaltar que com o advento da modernidade intensificou-
-se a producao de objetos eficazes e estéticos. Essa condigao teve pro-
fundas implicagbes em como a arte e a cultura se relacionam com tais
itens, uma vez que a cultura se torna orientada para o consumo imediato
e para a producdo em massa de objetos, de acordo com as exigéncias
do mercado e dos imperativos da reprodutibilidade técnica. Todavia o
objeto ndo esté apenas vinculado a sua funcionalidade, mas a percepcao
social-ideolégica como um simbolo a ser consumido, coordenado pela
condicdo de mercadoria. Para Jean Baudrillard (1993), o objeto tem, na

verdade, duas fungdes: a de ser utilitario e a de ser possuido.

O que sobra do objeto quando este é inservivel? Como se opor ao “Sta-
tement”, de Sherrie Levine (1982), se este é desprovido de significado e
dominagdo? O encontro com o que € inservivel esta no limiar entre a
desfuncionalizagdo do objeto e a desimportancia da posse, sua deser-
vancia funcional e social faz dele (objeto) uma poténcia de experimen-
tagdo. O inservivel, provisoriamente, ndo cabe em nenhum lugar. Uma
vez que o corpo esta preso na armadilha da linguagem criada para si,
pré-moldado pela produgdo massificada da mercadoria, enfrentar a de-
sassociagao com o dispositivo, se este é deslocado de sua finalidade uti-
litaria, é afrontar a ruptura dos gestos e o constrangimento da inequagao
ao desconhecido.

No texto “9 variagbes sobre coisas e performance”, André Lepecki elabo-
ra 9 argumentos para emancipar o objeto, como um produto subjugado
ao servigo humano. Ao identificar o controle das subjetividades e corpos

sob os dispositivos, bem como a relagdo produtificagdo em mercadoria
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Bambo (Curitiba, 2022)
Vitor Reikdal da Silva.

das coisas e sujeitos, Lepecki defende que os objetos devem se tornar
menos objeto, e mais coisa, a parte de seu valor de troca finaceiro, uma
coisa prépria, que coexiste com a subjetividade humana, e ndo dominada
por ela. Um devir-coisa. (LEPECKI, 2012, p.97). Reconhecé-los como coisa
é deixa-las em paz, superando o proéprio controle sobre a matéria, desa-
fiando como é possivel ampliar outras relagdes com suas materialidades

nao funcionais.

“Investir em coisas, ndo como substitutos do corpo, nem como elemen-
tos significantes ou representativos de uma narrativa, mas como parcei-
ros, como entidades co-extensivas no campo da matéria, é ativar uma
mudanga fundamental na relagdo entre objetos e seus efeitos estéticos
(na danca, no teatro, nas artes visuais, na performance e na instalagao).
Esta mudanca corresponde a ativagdo politica da coisa, para que esta
possa fazer aquilo que de melhor faz: despojar objetos e sujeitos de

” ” o«

suas armadilhas chamadas “dispositivo”, “mercadoria’, “pessoa” e “eu”.
(LEPECKI, 2012, p 97)

O desinteresse sobre a condigao inservivel de um objeto o desloca para

o campo possivel da experimentacdo despretensiosa. Nesse sentido, o
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Cadeira de 4 cordas
(Curitiba, 2022)
Aryssa Tissot e
Joao Kutsmi.

Bixo (Curitiba, 2022)
Erika Schaiblick Alves.
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objeto esta propicio a desprender-se de seu significado, podendo se tor-
nar qualquer outra coisa. Os brasileiros, por exemplo, sdo familiarizados
com a nocao da gambiarra e sua capacidade criativa subversiva sobre
o utilitario. Para o artista e designer cubano Ernesto Oroza, tal proce-
dimento é definido como “Desobediéncia Tecnoldgica” Esta denomina-
cao foi criada para especificar uma pratica que surgiu em Cuba durante
o “Periodo especial em tempos de paz’, uma crise econdmica que afe-
tou o pais apds o colapso da Unido Soviética, em 1991, com o embargo
econdémico dos Estados Unidos a Cuba. Com a escassez de recursos e a
falta de acesso a tecnologias modernas, os cubanos desenvolveram di-
versos aparatos improvisados para lidar com as limitagcées do cotidiano.
Oroza documentou essas praticas como “Arquitetura da Necessidade”,
catalogando as engenhosas gambiarras cubanas a partir da necessidade
e da disponibilidade de outros materiais, que podem ser remontados e
transformados em novas/outras coisas. Deste modo, Oroza defende que
a “Desobediéncia Tecnoldgica” é uma forma de resisténcia politica e cul-
tural em Cuba. Sem estigmatizar a escassez de recursos - mas reconhe-
cendo os aparatos tecnolégicos criados a partir do embargo - a pratica,
assim como a “Gambiarra’, representa uma insubordinagao ao sistema

dominante, que desafia a l6gica capitalista da produgao e consumo.

Atendo-se ao conceito de Oroza, a partir do mecanismo tecnolégico
desobediente, é possivel reinventar praticas do cotidiano junto as coisas.
Para além da reciclagem funcional dos objetos em outros dispositivos, o
estado do que é inservivel mantém uma abertura de experimentacéo di-
recionada para o nosso corpo. Nao se controla a coisa, mas “deixa-se ser
encantado por ela’, como afirma a coredgrafa brasileira Elisabete Finger
sobre o termo corpo-matéria: “um corpo com suas especificidades fisi-
cas, que se reconhece no mundo em relagdo com outras matérias a partir
de suas interferéncias” (FINGER, 2018).

Em defesa do inserivel é garantir a preservagao do que nao pode ser
nomeado pela humanidade, do que ndo pode ser produtificado e trans-
formado em mercadoria. Do que nao é funcional, colecionavel e fetichi-
zado. Se o nosso corpo esta sendo reduzido a um palco de testes de

qualidade de produtos, é necessario permiti-lo experienciar outras per-



65

inserviveis « MusA

formatividades junto a coisa-inservivel, as quais ainda desconhecemos e
que talvez ndo sejam nunca nomeadas, mas vividas corporalmente em

didlogo com suas materialidades.
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FIGURA 1: Rafaella Pacheco. Reali-
nho. 2022. Acrilica e mica s/ ma-
deira. Dimensdes: 41cm x 14,5cm.

Acervo da artista.

Das coisas do mundo
e 0 mundo das coisas

Rafaella Pacheco

A pratica no atelié me ensinou sobre relagdes de cuidado com os mate-
riais que coleto nas ruas e ateliés amigos. Elegi a madeira como matéria
estrutural e plastica de minhas investigagdes, pois ela, sempre tao gene-
rosa, esta presente em minha familia ha tempos. Meu avé, por longos
anos, trabalhou em uma antiga madeireira no Parana, e cresci com a pre-
senca paterna de meu tio, ensinando-me sobre marcenaria, ferramentas

e maneiras de se consertar coisas que outros eram impelidos a descartar.

Em ateliés amigos e na rua, passei a recolher restos, principalmente de
madeiras que eram dispensadas. Desta coleta, nasceu Realinho (Figura 1),

meu primeiro passo em um processo do fazer pautado na busca do real
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a partir do encontro com restos.

Chamo estes materiais coletados de coisas, e gosto de chama-las assim
pois seu significado se traduz nas fases de constituicdo de meu processo
de trabalho. Trata-se de seres aparentemente inanimados, que existem

ou podem vir a existir, de naturezas corpdreas ou incorporeas.

Em um primeiro momento, anterior a coleta, estas coisas possuem um
animo negligenciado, ou seja, a disposicao de seus espiritos lhes foram
negadas quando descartadas. Penso que as retiro desta posigao ao en-
xerga-las. Tal olhar é guiado por um semblante de animo da coisa, algo

que passou despercebido por outros olhares, mas que em mim repousou.

Certa vez, ao ler o conto de 1974 de nome “O relatdrio da coisa” de Cla-
rice Lispector', percebi o esforgo da autora em escrever da forma mais
verdadeira possivel ao seu leitor, e talvez isso a fez nomear anteriormen-
te o conto de “Um anticonto”, em 1972. Mas a primeira versao, de 1971,
recebera um titulo tdo interessante quanto: “Objecto-relatério-mistério”
Lembrei-me deste conto de Clarice, pois nele ela vai além de um registro
sobre os resultados de um relégio chamado Sveglia. Lispector nos pre-

senteia com um mistério.

Clarice, como costumeiro em sua escrita, nunca sintetiza de forma clara e
objetiva o que é Sveglia. Mas sempre tateia momentos ou sensagdes que
ela define como Sveglia. Conforme ela nos leva por situagées em que
Sveglia se revela, percebemos que ndo se trata de uma narrativa sobre um
simples objeto. Mas o reldgio, que de simples nada possui, quando bem

regulado, sempre nos mostra a face de um instante.

Em italiano, Sveglia significa o despertar, o acordar, o levantar. E a autora
da este nome ao reldgio, pois é nos instantes de revelacdo de Sveglia
que o é das coisas se desnuda. E neste desnudar que nos fazemos ser no
tempo, em que o agora nos fixa ao presente, em que a verdade mesma
das coisas, que por vezes escapa como os segundos de um ponteiro, tor-

na-se inegavel e incontornavel.

Certa vez, no caminho ao sacoldo para comprar tomates me deparei com
um apinhado de ripas de madeira préximo a uma lixeira. Em um lance

muito rapido de olhar, o apinhado me fez voltar a ele e revelou aos meus
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olhos suas potencialidades de existéncia para além daquilo que original-

mente se destinava. Diria Clarice, isso é Sveglia.

Percebi naquele inusitado encontro com pedacos de rodapés, batentes
e rodatetos de madeira, que suas formas, cores e texturas apresentavam
semblantes de animo, uma possibilidade de existirem ndo mais pela mé-
trica de suas antigas fungdes, mas em didlogo pictérico e escultorico
com outras pegas coletadas. Chamar este momento de Sveglia, significa
dizer que houve naquele instante um despertar, o meu e o das madeiras.
Onde aqueles restos descartados, antes meras coisas do mundo, mostra-
ram-se para além de suas condi¢es atuais, revelaram as possibilidades e

mistérios de seu mundo interior.

Entendo este momento como encontro e colecionismo, dialogando aqui
com uma passagem de Waldemar Cordeiro, de 1965, sobre a arte abstrata

€ Seus percursos:

A arte abstrata, como vimos, resultou de um processo de abstracdo que
partia da representagao das coisas, cada vez menos reconheciveis, até
a criagdo de uma linguagem artificial auténoma. Agora essa mesma lin-
guagem realiza o percurso inverso, empolgando a materialidade, trans-
formando a banalidade em signos improvaveis. Isso ndo é retornar ao
figurativismo mas ir para além, para um terreno desconhecido.?

Este terreno desconhecido, ao qual Cordeiro se refere, é o lugar em que
Sveglia revela o é das coisas. O momento em que a banalidade cessa, e as
condigdes de convencionalidade se suspendem, pulsando em direces
outras, levando-nos a perceber aquilo que nomeou de signos improva-

veis.

Na etapa de construcdo das superficies, procuro conservar as particula-
ridades dos fragmentos coletados, dentro de uma légica de negociagdes
entre as coisas e suas reais possibilidades de convivio e existéncia num
todo uno. Este convivio ndo precisa necessariamente ser décil e harmo-
nioso, pois o conflito e a tensdo podem gerar exaltacdo de potencialida-

des das pegas que, em outras circunstancias, seriam anuladas.

A negociacdo também envolve uma aceitacdo das marcas e feridas que
os materiais ja trazem consigo. Um furo, um corte, um resto de tinta, um
percurso de cupim. Quando nao é possivel exalta-las, ou mesmo enfren-

ta-las, eu as descarto ou as escondo, lixando, pintando ou ainda varren-
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do-a para debaixo de outra superficie. Tais estratégias sdo tomadas pelo
bem dos demais restos que a cercam, mediando afecgdes por meio da

busca de uma convivéncia daquilo que é revelado e daquilo que é velado.

Portanto, é possivel afirmar que estou em busca da possibilidade de uma
convivéncia entre diferentes, entendendo que o dissenso proprio de um
meio altero ndo precisa necessariamente buscar consensos, mas uma
mediacdo entre particularidades distintas. Em que madeiras de diferen-
tes procedéncias e caracteristicas criam superficies e profundidades em
relagdo as suas vizinhas. Acredito que essa operacdo é analoga a busca
pelo entendimento de si e do outro pautada numa ética de reconheci-
mento e respeito daquilo que lhe esta préoximo, mas que o estremece,

pois também lhe é estranho.

Cada cor e textura sao consideradas. A madeira tornou-se corpo, textura,
cor, tempo e verdade em meu trabalho. Aquele primeiro olhar que me
capturou para o interior da coisa, momento de encontro com os restos
em que eles sdo Sveglia, eu busco retomar no exercicio de alteridade
das coisas que proponho em meu atelié. Neste exercicio procuro, pelo
encontro dos restos — em suas cores, texturas, inscricdes, memorias e
tempos —, um todo uno e tensionado, em que seja possivel identificar o
mundo revelado de tais coisas. Mundo de possibilidades e mistérios. Um

lugar de encontro com o é das coisas.

A pratica de mapeamento sobre a espontaneidade das coisas no mundo
se tornou um habito e um exercicio de aprimoramento do olhar. Essas
situagdes que me deparo, sobretudo nas cidades de Curitiba e Sao Paulo,
viram arquivo de minha colegdo de imagens (Figura 4). Uma vez que for-
mas, cores e composicdes acabam sendo espelhadas na etapa de nego-

ciacao das coisas coletadas.

A paisagem urbana me oferece muitas situagdes pictéricas e esculto-
ricas formadas de maneira espontanea por situagdes que escapam por
completo as minhas decisées. Como uma mesa sem duas pernas que,
agachada diante de uma lixeira, parece ter desistido de viver. Ou mesmo
a composigao aleatéria de um portdao de madeira que alguém fez reuti-
lizando madeiras da casa que acabara de ser demolida, formando uma

grade cromatica organica e despretensiosa.
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espontaneas da cidade 2021-2022.

3 LEVI-STRAUSS, Claude.
O Pensamento Selvagem. Trad.
Tania Pellegrini. Campinas: Papirus,
1989. p. 25.
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A catalogagao desses registros do mundo e sua transposigao em pinturas
que sintetizam as bases da imagem referéncia, sdo frutos de um olhar
sobre as possibilidades de transcendéncia da vida cotidiana pela imagem,
e a capacidade de organizagdo dos elementos da fotografia que possuem
o potencial, dentro de uma orientagao pictérica, de irem para além de

suas naturezas.

[..] “devemos dirigir um encantamento especial a cada coisa que encon-
tramos, pois Tirawa, o espirito supremo, reside em todas as coisas, e tudo

aquilo que encontramos no caminho pode nos socorrer... Fomos ensina-

dos a prestar atencdo a tudo o que vemos”.?

Esta fala sobre uma atengao sensivel sobre as coisas do mundo e o mundo
das coisas, € de um ancestral pawnee ao antropdlogo Claude Lévi-Strauss
arespeito da cerimonia do Hako. Um ritual em que sua microperequagao,
que pode parecer dispensavel a um olhar leviano, na verdade trata-se de
um cuidado em se garantir o lugar no interior de cada classe, e por isso

consideram cada ser, objeto ou aspecto envolvido no ritual.

Strauss percebeu que ha uma exigéncia de ordem interiorizada nas bases
do pensamento ancestral, onde cada coisa sagrada possui um lugar de-
terminado para se estar. Entendendo ser precisamente esta ordenagao

que torna estas coisas transcendentais.
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Em Aspiro ao grande labirinto, Oiticica refletiu sobre a vontade de todo
artista por uma transcendéncia proveniente da busca por uma grande

ordem, césmica, para além do humano.

E, tal busca, incorreria em um drama intrinseco a todo artista. Este drama
se traduz por uma inquietacao latente que se torna mais universal a me-

dida que se distancia de um caos individual.

Para Oiticica, essa grande ordem se refere a uma “ordem dos elementos
intrinsecos da obra em si”* posta em embate com a inquietagao de seu
criador. Nesta relagao se da o drama do artista, que demanda de nego-
ciagbes entre a vontade de completude do artista e ordens muitas vezes

nao claras, mas ja reveladas, do trabalho.

A partir desse entendimento sobre arte, penso meus trabalhos também
COMO uma negociagéo entre o caos e a ordem. Este caos, externo a nds e
fomentador de nossa desorientacdo interna situa o desconhecido diante
de nossos olhos. A compreensao deste desconhecido se da, na maio-
ria das vezes, pela associagao de um referente ja conhecido — imagens
da memoria — que possibilite, se ndo a compreensdo daquilo que lhe
é estranho, ao menos uma analogia ao que é familiar. Essa busca pode
gerar um estranhamento que, em um espirito atento, inspira momentos

de epifania.

Em meu atelié em Sao Paulo, tenho procurado afinar meu olhar sobre
a paisagem urbana e coleta de materiais de suas generosas cacambas.
Neste processo de colecionismo, antes de tudo, de imagens, tenho me
preocupado em refletir sobre o viver e, consequentemente, sobre a on-
tologia do ser em minhas pinturas-objetos. Para tal, recorro as narrativas
mitoldgicas para compreender as relagées entre o caos e a ordem, a na-

tureza e a artificialidade estratégica, que permeiam a nossa existéncia.

Nesta reflexdo cosmoldgica e ontoldgica procuro mediar, no desenvol-
vimento de meu processo, a jungdo dos restos coletados. Nesse ponto,
faco uso do entendimento de bricolage de Lévi-Strauss, que se refere a
um modus operandi da reflexdo mitopoética. Sua forma procedimental
é a mesma da definicdo de colagem de Picasso®, ao discorrer sobre o

papier collé. Para ambos, trata-se da articulagdo de diferentes materiais
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FIGURA 3: Rafaella Pacheco.
Moira. 2022. Madeira, fogo e
prego. Dimensdes: 11,5cm x 12cm
x 3,25 cm. Acervo da artista.
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em uma composicao capaz de apresentar uma realidade distinta de suas

naturezas.

A pintura se faz a depender da intencao e identidade de cada unidade
compositiva que se organiza dentro da estrutura por meio de artificios
relacionais de forma, desenho, pesos e distanciamentos. Em um jogo com
os castanhos, vario as agées sobre as superficies: ora por tingimento, ora
por pinceladas, ora pelo desgaste da madeira pintada, ora pelo fogo, ora
pela condicdo do tempo em que a superficie da coisa coletada possui
no momento da coleta. Estas agbes determinam a interagao pictorica-
-espacial subsequente, e por vezes, necessitam da insercao de outros
materiais, como a napa, a a, o prego, o parafuso, um envelopamento, ou

mesmo uma cobertura texturizada.

O respirar da identidade matérica da madeira é importante, uma vez que
rompe com algumas predeterminacdes da composicao, exigindo o es-

tabelecimento de uma ordem interna que a comporte. Ela costuma ser
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a estrutura e o guia do todo. A geometria inerente e a repeticdo dadas
a priori convivem em minha pesquisa com o calor da madeira, e outros
desajustes no decorrer do processo da pintura, que afirmam e entrela-
cam as relagdes pictdricas e escultéricas dos elementos constitutivos do
trabalho.

Na obra Moira (Figura 3), em que sistemas de repeticao dos pregos, pré-
prio do tear de pregos, sustentam uma trama de pequenas ripas de ma-
deira, intercalando superficies cruas com superficies queimadas. Aquilo
que viabiliza o tecer torna-se anteparo, suporte e mediador daquilo que
vem a ser trama, corpo e narrativa, e, em Moira, ambos sao um Unico cor-

po amparados por feridas (pregos).

Com esta obra, passei a entender sistemas de repetigdo como forma e
conteldo do trabalho. Na qual paisagens internas sao construidas por
meio das relacées de horizontalidade e verticalidade que as ripas esta-
belecem. A reunido das partes em um corpo uno se da pelas tensdes
ou relagdes estabelecidas neste grupo por meio de dialogos cromaticos,
texturas e topografias que, proporcionada pelos relevos e singularidades,

contribuem para o ritmo entre as superficies no todo.

Quando eu vejo, a coisa passa a existir. Eu vejo a coisa na coisa. Transmu-
tagdo. Estou esculpindo com os olhos o que vejo. A coisa propriamente
dita é imaterial. O que se chama de “coisa” é a condensagao sdlida e
visivel de uma parte de sua aura. [...] a aura da coisa é igual a si mesma o

tempo todo. A aura qualifica as coisas.®

Lispector exerceu e ainda exerce grande influéncia na formacao de meu
olhar e viver no mundo. N&o raras vezes me deparei com sua escrita me
dizendo palavras que antes me faltavam para descrever sensagdes e ex-
periéncias. E possivel mapear nas obras da autora diversos momentos
em que se ocupou em refletir sobre as coisas, ou objetos. Na obra Agua
Viva, sua primeira versdo levou o nome de Objeto gritante. Em seu livro

A cidade sitiada, de forma sutil pensa sobre o mistério das coisas.

No inicio deste ensaio fiz uso do conto sobre Sveglia, em que a autora
tenta descrever a aura — que entendo por animo de vida, ou a verda-
de, da coisa — de um objeto por meio de suas diversas manifestagdes.

Chegando ao fim da apresentagao e pensamentos norteadores de minha
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pesquisa poética, faco uso das palavras de Angela, personagem de uma
escritora, criada por Clarice em Um sopro de vida. Na obra, Angela reflete

sobre seu oficio e suas formas de interacdo e percepcao do mundo.

Ver a coisa na coisa, nada mais € que perceber a aura do objeto. Para além
de sua fungao, ele se manifesta de formas distintas a depender de situa-
¢Oes e circunstancias. Como a mesa que parecia ter desistido de viver, ela
ainda recebia o nome de mesa, mesmo com a auséncia de duas de suas
pernas, mas havia nela uma aura que gritava aos meus olhos, que parecia

me pedir socorro.

E assim conduzo minhas investigagdes, buscando a coisa nas coisas que
encontro nas paisagens urbanas. Minhas coletas de imagens e materiais
sdo, portanto, provas de que ignora- las tornou-se impossivel. Restos e
descartes parecem-me gritar mais alto. E procuro mediar essas vozes e
lampejos de auras em um procedimento de reunido das coisas coletadas
num todo uno. Um todo que conserve as particularidades de seus frag-

mentos, e preserve, de algum modo, sua condicdo de objeto gritante.
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